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pactir del afo 2000, Damiin Ontiveros
empez6 a ser visible en el panorama de
las artes visuales en Monterrey, durante
la algida escena cultural que se empez6 a cocinar
a principios de los 90 y que llamé la atencion
internacional. Con 24 anos cumplidos, Ontiveros
hizo su primera exposicion individual y fue

seleccionado en el Encuentro Nacional de Arte Joven,
en la Resenia de las Artes Plasticas y en la Bienal de
Arte Joven de Nuevo Leon.







HUGO CHAVEZ VARCAS (HCV): :Como

empezaste?

DAMIAN ONTIVEROS (DO): Es un
curriculum con un comienzo bastante local, Tenia
24 anos, empecé tarde, en verdad no sabia nada
de los mecanismos
educativos o de
promocion del arte, yo
le estaba disparando
a todo (Risas). iSabes
qué hubiera sido

maravillose como
apovo “formacional”
de nuestra generacion,
los nacidos en los
70?2 Que el Museo
MARCQO hubiera
tenicdo una biblioteca
como la del Centro
Pompidou o el MoMA.
Yo empecé en el arte
de manera intuiriva,
yo no estudié artes,
al igual que muchos.
La informacion
que obteniamos provenia de la poco rigurosa Art
in América que lefamos en el Sanborns porque ni
siquiera teniamos dinero para comprarla, y leerla es
un decir, los guardias nos reganaban si estabamos
mucho tiempo hojeando las revistas. 5i habia textos
especializados, pero yo era parte de un pablico
incipiente, no sabia donde encontrar mas informacion
y, aungque muchos no lo crean, el internet era una
herramienta de dificil acceso. El primer acercamiento
educativo realmente potente y efectivo que tuve fue
uno que organizé el Conarte bajo la direccion de
Alejandra Rangel, una locura! A la persona que se le
acurria traer a Coco Fusco, Ralael Lozano-Hemmer,
Felipe Ehrenberg, Gilberto Aceves Navarro y a no
s€ quien mas (creo que Rubén Orriz Torres), mis
respetos y gracias. Estoy acotando mucho, sucedieron
muchas otras cosas que me pasaron de noche, por
ejemplo, yo nunca supe donde quedaba la galeria
BF-15 (Risas). Insisto, yo era atun parte de un piiblico
incipiente. £Y sabes qué? Esa falta de informacion, ese

UNA CIUDAD
INCREIBLE Y TODA DESASTROSA,
ES UN CALDO DE CULTIVO PARA
HABLAR DE LO QUE A Mi ME IN-
TERESA, DE LAS DIFICULTADES
DE ACCESO AL CONOCIMIENTO
Y POR LO MISMO A HERRAMIEN-
TAS DE PODER, DEL SIMULACRO
Y DE LA PRECARIEDAD DE LA
INFRAESTRUCTURA SOCIAL,
POLITICA Y CULTURAL, DE SU
PENSAMIENTO INDUSTRIAL.

moverme intuitivamente quizd me ayudd, provoco
que iniciara en el arte de una forma desregulada, nada
nos importaba, no habia formulas ni razonamientos
preclaros. Me refiero a Miguel Rodriguez Sepualveda
y a mi, €l y yo éramos equipo, platicibamos y
cheledbamos muchisimo, rebotabamos ideas, Miguel
me prestaba sus revistas Luna
Cdrnea, me presto su ejemplar
de La camara licida de Roland
Barthes, de ahi salié mi idea
para la primer expo individual
que hice sobre el no-retrato,
sobre personas que no querian
ser retratadas en los separos
de la circel, con esa serie me
seleccionaron en los salones
que mencionas.

HCYV: En Monterrey la escena
cultural estaba fuertisima,
gente del DF y de fuera de
México venia a ver qué estaba
pasando aqui. Pero ya son otros
tiempos, esa algidez en el arte
se cambid a otros campos y ti
nunca emigraste como algunos
otros artistas, te fuiste un afo a la Ciudad de México
en el 2003 al Programa Integral del Centro de la
Imagen pero regresaste. (Por qué?

DO: Creo que sigo aqui en Monterrey por lo mismo de
la auroeducacion y las autodeducciones y a andar sin
regulaciones, el caminar intuitivamente. Monterrey
es una ciudad increible y toda desastrosa, es un caldo
de cultivo para hablar de lo que a mi me interesa, de
las dificultades de acceso al conocimiento y por lo
mismo a herramientas de poder, del simulacro y de
la precariedad de la infraestructura social, politica y
cultural, de su pensamiento industrial. Todo eso me
s stper interesante. Monterrey tiene un carisma
increible, es una ciudad muy inocente y muy perversa
a la vez, muy noble y muy indiferente a la vez. Me
interesa entenderla como referencia local; desde
Monterrey comparo lo que sé del mundo e intento
comprenderlo. Recientemente en Bulgaria senti que
estaba en San Nicolas, por el canalon...



VER A LA GENTE W/ |
ES ICUAL DE EMOCIONANTE QUE
COMO CUANDO YO LAS TRAZABA.

HCYV: (Risas) Bulgaria-el canalon de San Nicolas..
eres un pésimo turista.

DO: En Bucarest me senti estar en Tampico, ahi la llevo.

HCYV: iAntes pintabas y dibujabas, has intentado
volver a pintar?

DO: Aun no estoy preparado, estoy aprendiendo
muchisimo de los demads, de como se divierten, de
como liberan sus bestias, me gustaria poder hacerlo
asi nuevamente, sin esa preocupacion estipida de
tlo estaré haciendo bien?, {tendra trascendencia? La
gente que participa en las iniciativas que yo disefio
realmente se divierte, les brillan los ojos de la misma
manera que a mi cuando pintaba hace 15 anos, es
una pelea interior, quisiera tener ese momentum en las
manos. O sea, si lo experimento, pero ahora lo tengo
en algo mas complejo y grande. mis emocionalidades

se trepan cuando activo estas dinamicas, ver a la gente
haciendo cosas ¢s igual de emocionante que como
cuando yo las trazaba, o la anécdora de la escuela
primaria y el grupo de nifos viendo dibujar a otro
nino, ahora yo veo emocionado como lo hacen los
demas.

HCYV: También tocabas la bateria y tuviste un
proyecto de musica con tu hermano. (éQué paso? {Por
queé no siguieron?

DO: (Risas) Por miedo a que no funcionara, o a
que funcionara, no sé. Porque no era necesario
culminarlo como un “producto de borde estricto” con
presentaciones en vivo y un album de estudio y esas
cosas y todo lo que implica el modelo industrial donde
deben coexistir los simbolos del cuarto de estudio, el
teclado, la bateria, el microfono, el amplificador, la
bocina y la rebeldia. Uno empieza a copiar modelos
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de originalidad, es toda una paradoja.
Al darnos cuenta que estabamos en ese
“borde rigido” fue cuando nos empezo a
dar miedo o desencanto, no sé. Prefiero
pensarlo més bien un acto de reencuentro
fraternal, [ueron dialogos constructivos
mas alla de lo verbal. Ensayamos 10 anos
y tocamos ante un pablico un par de
veces. Al final si fue “productivo”, nos
divertimos, nos conocimos mejor como
personas adultas haciendo las cosas como
adolescentes emancipados, convivimos un poco mas,
de eso sirvio, para hablar de nosotros y de la familia
y del mundo. Similar pasa con el arte, el arte sirve
como dialogo constructivo mis alli de si funciona en
el aspecto “productive”, se practica como lenguaje,
como herramienta de autoconocimiento y diilogo. La
misica, el deporte, otras disciplinas son importantes
para crecer, en ese tema me apoyaba mucho. La
primera exposicion aqui en la galeria hablaba sobre el
dominio de saberes y voluntades, y sobre el dominio
vicioso, el policivo.

HCV: En esa primer exposicion que hiciste en la
Galeria (Alternativa Once, 2004) presentaste obra
en varios medios, como las esculturas intervenidas a
halazos, y otros juegos, pero recuerdo que tu principal
preocupacion era terminar clen pequenos cuadros
hechos por ti donde insistias en querer aprender a
pintar temas propios de la pintura de género a la que
estuviste expuesto de una manera naive en tu infancia,
de cuando tu papa te insistia que aprendieras a hacer
paisajes y animales, como toros y caballos de estampas
raurinas, me platicaste que era una idea que ¢l tenia:
un dibujante debe saber hacer caballos.

DO: Si, un dia por deseo propio copié de una cajita
de cerillos una estampa con un torero y un toro, ese
primer dibujo que hice tenia energia, lo hice para
mi. Cuando mi papi lo vio se sorprendio y me pidio
que hiciera otro, y ya no pude (Risas). Yo tenia unos
14 anos, ahi empez6 mi conflicto entre imagen y
autoridad.

HCV: Recuerdo esto y lo menciono porque lo mis
fuerte que pusiste en esa exposicion fueron los
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EL HECHO DE MO PINTAR EN UN ESTUDIO
© DE NO HACER FOTO DESDE ATRAS DE
LACAMARA OBEDECE A UNA NECESIDAD
DE ENCONTRARSE CON ALGO MAS ALLA
DE UNO, PROYECTARSE EN LOS DEMAS,
BUSCAR RESPUESTAS ABRIENDOSE A
OTRAS SUBJETIVIDADES.

primeros dibujos de armas que le pediste a un par de
soldados que dibujaran. Tu figura paterna, las armas
de fuego, la autoridad... {tiene sentido hacia donde voy?

DO: Si, toralmente, esa fue la primera aproximacion
real a lo que ahora es mi prictica artistica y de ahi
viene, de mis issues con las figura de autoridad, con el
conflicto paterno, ahi se sublima el asunto.

HCV: Aun y cuando el arte pueda operar desde
lo colaborativo, lo dialégico, lo participativo, lo
socialmente comprometido, 0 como se quiera llamar,
{esta practica de relacionarse con otras personas para
generar una iniciativa comunitaria empieza desde la
subjetividad del artista?

DO: 5i, hay una razon por la cual los artistas que
desarrollan este tipo de practica buscan ese encuentro
con los “otros”. El hecho de no pintar en un estudio
o de no hacer foto desde atras de la cimara obedece
a una necesidad de encontrarse con algo mas alla de
uno, proyectarse en los demis, buscar respuestas
abriéndose a otras subjetividades.

HCV: Volviendo a las subjetividades, hablas de un
tipo de disidencia a los elementos regulatorios de
la sociedad, hablas de politica, de comunidades, de
cuestionar y hacer visibles esos dialogos. Y ya desde
un principio hablabas de estos temas, pero tu los
pintabas. {Como evolucioné el procedimiento de
buscar participacion de mas personas? ¢{Como llegaste
a interesarte en esta practica y en estos gjes rectores?

DO: Porque estoy sublimando el concepto y el
ejercicio del poder a través de mi relacién con mis



“otros” que me eligen o que yo elijo. Me conecto
con el mundo a través de los demis, a través de
estos ejercicios de tomar la palabra y activar el
derecho a enunciarnos. Mi prictica se empezo a
volver colaborativa, mas bien se volvid una cuestion
intersubjetiva por varias razones. El tema con el que
empecé a generar pinturas y dibujos sobre fenomenos
sociolégicos que se derivan del poder viene por mi
papd, €l estudio leyes, pertenecia a una liga comunista
y estuvo involucrado con movimientos de resistencia
estudiantil ~no con la 23 de septiembre, mi papa era de
varias generaciones atras-—.
Después de que termind
la carrera trabajd en zonas
rurales asesorando y
coordinando comunidades
gjidales y sindicatos, a veces
nos contaba anécdotas de
los pleitos gue se armaban,
las amenazas que le hacian,
En China, N. L. de donde
¢s mi mama, trabajo como
defensor de oficio, igual:
pleitos y amenazas. Algunas veces nos llevo a mi
hermano y a mi de excursion a la sierra en tren porque
estaba arreglando asuntos legales a ejidatarios. De ahi
mi interés por los fenomenos sociales.

La segunda razon es que cuando era nino me la pasaba
dibujando, fui muy malo en la escuela, me distraia
muchisimo, el sistema cientificista donde fui educado
te consideraba idiota si no entendias el pensamiento
abstracto y te la pasabas dibujando (Risas). ¢Para qué
diablos sirve un nifio que sabe dibujar caricaturas? i De
qué va a vivir? ¢{Como se va a integrar “activamente”
a la sociedad? El acto solitario del dibujo para tratar
de explicar un problema matematico se consideraba
una burla. un acro de “mancillar® a la ciencia,
las normartividades, los tradicionales modelos
reduccionistas de conocimiento que a la fecha siguen
respondiendo a las necesidades industriales. Es como
pretender explicar la ciencia a través del futbol, o la
musica, o el teatro: obviamente es posible, inclusa
preferible, pero para la educacion positivista eso es un
acto de desacato. El giro de poderes vino en lo grupal,
en el respaldo grupal generado por el acto estético: yo
dibujaba y los demas se acercaban a ver lo que estaba

ESE EJERCICIO LO INTENTO
REPLICAR, ESA ES MI HIPO-
TESIS: QUE EL PODER CAMBIE
DE MANOS, AUNQUE SEA POR unr
PEQUENAS FRACCIONES DE
TIEMPO, PERO QUE QUIEN LO
OSTENTE NO LO OLVIDE NUNCA.

haciendo, hacian “valla” o “bolita”, mis companeros
me protegian de la verticalidad de la maestra y por
una pequena cantidad de tiempo el poder cambiaba
de manos, la actividad programada por la maestra
se tuvo que pausar ante esta capsula de energia que
generamos entre todos.

La tercera razon fue por poner a prucba esta
energia generada por algo tan humanamente basico
y primigenio que es el dibujo. Yo queria saber
como dibujaban o pintaban otras personas que
tenian un amplio conocimiento de “algo”, personas
en medio de alguna
situacion relacionada
o coaccionada por una
entidad dominante, y
corroborar si el fenomeno,
revestimiento
“auritico” de poder, se
manifestaba nuevamente.
Por esp me acergqué
primero con militares.
Y si sucede. A quien se
le pide su opinion por
medio del acto “socio-magico” del dibujo le brillan los
ojos, sucede ¢l momentum, y mas cuando previamente
meten el freno de mano advirtiendo “vo no s¢ dibujar”
y después se sorprenden al ver los resultados de su
voluntad. Insisto, el dibujo es un acto primigenio, es
una informacion que todos tenemos, es natural para
el ser humano dejar rastros graficos, el dibujo nos
reconecta a algo mistico que nos da poder. Dibujar
es crear en lo fisico y en lo simbélico. Ese ejercicio
lo intento replicar, esa es mi hipotesis: que el poder
cambie de manos, aungue sea por pequenas fracciones
de tiempo, pero gue quien lo ostente no lo olvide
nunca.

HCYV: i Te defines como un activista o “artivista™

DO: No, defiendo mis derechos como ciudadano y
promuevo la no-resignacion de voluntades, pero yo
siempre opero desde la subjetividad. El activismo
es ohjetivo, tiene metas y objetivos definidos como
proyecto de resistencia y mejora social. El arte no, el
arte opera desde la subjetividad aunque es implicito el
deseo humanista de que las cosas mejoren.
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HAY QUE SER CUIDADOSO CON
LAS ARCUMENTACIONES EN ESTE
TIPO DE PRACTICA, NO CAER EN
LA IDEA DE QUE EL ARTISTA ES UN
SER SUPERIOR, UM PROMETE®
QUE LLEVARA LA CULTURA A LOS
MAS NECESITADOS.

HCYV: Alguna vez mencionaste que para cjue algunas cosas
funcionen hay que resignificarlas. (En tu glosario tienes
una definicion en especial para sociedad y comunidad?

DO: Si, para mi la comunidad es el resguardo de
humanidades donde cada singularidad es tomada en
cuenta y respetada como tal, escuchada y compartida,
pero que ante un objetivo en comun las personas
—que no individuos- se autoorganizan y gestionan, se
vuelven a unir (religar), comparten y avanzan. Jean-
Luc Nancy lo dice de una forma terriblemente certera:
“la comunidad es la resistencia a la comunion”, reposa
en subjetividad, pero se activa en lo colectivo, sin caer
en tablas rasas, en relatos que homologuen la unicidad,
como lo hace la sociedad. La sociedad es lo opuesto
a la comunidad, es lo cerrado al “otro”, un cuerpo
sin consciencia de si mismo ni objetivos en comun,
es un cuerpo desarticulado, como diria Sartre, una
“muchedumbre de solitarios”, una comunion politizada,

HCV: :Qué trampas esconden las pricticas artisticas
que se involucran socialmente?

DO: Un error es suponer esta practica como un acto
mesianico, una idea de “llevar conocimiento a las
comunidades vulnerables”. Ese mesianismo se vuelve
parte del problema de colonizacion y verticalidad. Yo
me pregunto, éahi el artista quién chinga’os se cree? Por
eso hay que ser cuidadoso con las argumentaciones en
este tipo de practica, no caer en la idea de que el artista
€s un ser superior, un Prometeo que llevara la cultura
a los mis necesitados, eso es una demagogia propia
de las instituciones politicas, esa idea es por demas
contradictoria al acto de la colaboracion, del dialogo.

HCY: (Qué problema tienes con la autoria de la obra
generada? (Quién es el autor?

DO: Es importantisimo esclarecer esta cuestion
porque es el primer escalon para entender esta
prictica y porque la pregunta tiene un vicio inserto.
No se trata de hacer esto para el arte, s¢ trata
de inferir en [os procesos humanos donde todos
crecemos, y el arte es la herramienta. No se hace
para ¢l mundo del arte; pero el mundo del arte
puede acercarse a adquirirlo y comprometerse a
custodiarlo y promoverlo de manera empatica. No se
hace pensando en el sistema neoliberal, sino en una
alternativa al sistema neoliberal. Lo de las autorias
no se puede esquivar, pere hay que sobrepasar la
pregunta: {Para qué se hacen este tipo de iniciativas?
El arvista disena y coordina estas iniciativas por una
razoén subjetiva, por una necesidad personal. Esas
pulsiones son del artista que se refleja en los otros
buscando que en el proceso haya una fractura en los
procesos politicos, en la “neoliberalia”, que se genere
una drea de fortalecimiento socio-moral del gue rodos
se beneficien, que se intercambien saberes, que se
generen nuevas experiencias constructivas. El artista
plantea la propuesta a la comunidad, se responsabiliza
de la coordinacion de conseguir los fondos para la
parte operativa, se hace responsable en caso de que
el proceso se salga de control, monitorea los avances
del proceso, coordina la documentacion, retine la
informacion necesaria, la clasifica y edita en formatos
viables para promover esta idea v poder convertirla
en una herramienta de conocimiento replicable y si
cuenta con un networking la promueve a otros lugares,
y todo lo hace desde una plataforma profesional que
le cost6 anos de experiencia. Se hace porque traera
experiencias estéticas que abran otras posibilidades
al conocimiento y a la aproximacion lo mas lejos
gue se pueda del espectaculo y de la estetizacion del
drama humano, se hace porque se llevarin a cabo
ejercicios de fortalecimiento comunitario. ¢(El artista
se beneficiara curricularmente? ¢(Econdmicamente?
¢Ese capital econbmico y curricular lo empleari para
seguir movilizando estas iniciativas? Si la respuesta es
si, {podemos decir que es justo?

Es bueno pensar maliciosamente en quién se queda
con el mérito, pero creo que el pensamiento meritorio
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deviene del arte hecho desde la autoria, desde la
autoridad del capitalismo cognitivo. Defender una
postura de autoria es darle mucho valor a la condicion
solitaria de la posesion. Mas que autorias, hay una
reparticion de responsabilidades. Creo que se trata de
buscar alternativas a la posesion del conocimiento.

HCV: Como plataforma de arte publico, el proyecto
inSite es uno de los mas importantes a nivel internacional
por su trayectoria €n comisiones de sitio especifico,
Ahora que has sido invitado a participar con ellos,
ivas a utilizar las mismas dinamicas de colaboracion?,
{rienes ya trazado un plan o una propuesta?

DO: No les he hecho una propuesta atn. Con la

invitacion a inSite para disenar una iniciativa que
opere en Santa Maria la Ribera estoy empezando al
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reves. Es una comunidad que me escogit a mi, ese
es ¢l reto con los programas de sitio especifico, uno
tiene que entender la complejidad del entramado
que constituye ese “resguardo de humanidades” para
ver en qué situacion encaja uno, hace match. Tengo
varias ideas, llevo cinco meses dandole vueltas aguien
Monterrey, revisando apuntes, pero necesito hacer mas
aproximacion con la comunidad. Y es que uno no llega
ahi con propuestas, la cosa es estar completamente
ahi primero, observar, preguntar, participar
dentro. Después se generan las posibilidades, es un
funcionamiento muy erginico.

HCV: En algin momento hiciste ejercicios de
animacion con dibujos hechos por ti y por mas
personas, a este proceso lo lamas hiperdibujo o dibujo
en expansion. Hablame mas de estos experimentos.
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DO: O “animaglomeraciones” (Risas). Son juegos
de palabras. La idea es hacer compartir ideas a
través de pequenas peliculas sin tener que salir a
filmar escenas, sino descargarlas de YouTube. Se
seleccionan, se descargan, se pegan segiin la narrativa
del guion, se fragmentan cuadro por cuadro. se
redibujan 2 mano, se editan con nuevos sonidos, se
sube a la red y se comparte. La transmision masiva
rebasa al “producto cultural”, es como un meme o
un GIF. Lo ideal es que este proceso se convierta
en un procedimiento de uso coman para acelerar
la construccion de narrativas visuales, pasando por
alto derechos autorales, ya que al redibujar a mano
en papel las escenas escogidas el derecho autoral del
original deja de ser una limitante.

HCV: Proximamente haras un par de proyectos en
Furopa. (Como son y dime si tienen relacion con las

sal

iniciativas que generaste a principio del 2016 sobre el
tema de migracion?

DPO: Quicro comprobar mis hipotesis a través de varios
procesos y uno va a ser ¢l “hiperdibujo”, otros seran
en pintura, otra el trueque de arte por viveres. Quiero
ver qué pasa. Lo haré en Europa porque solo ahi puede
hacerse, ya que es una historia que mezcla el retrato
de la reina Elizabeth pintada por un migrante, Lucian
Freud, y el proceso arabe de la migracion forzada.
Le estoy dando seguimiento a los proyectos sobre
migracion precarizada centroamericana que hemos
desarrollado aqui en Monterrey y por los cuales fui a
hacer voluntariado a un centro para refugiados en Sofia,
Estoy armando una ruta desde Bulgaria hasta Inglaterra
para seguir haciendo comparativas y anilisis sobre ¢l
tema e insistir en mi hipotesis acerca del poder y la
comunidad, sobre el poder cambiando de manos. &



